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BRUNO WALTER

dirigiert nur auf

COLUMBIA

aus dem reichhaltigsen Repertoire:

Rosenkavalier, Walzer (Rich., Strauss),
D.W. X 1348

Rosen aus dem Siiden, Walzer (joh.
Strauss), D.W. X 1337

Symphonie G-moll Nr, 40 (W. A. Mozart),
D.W. X 1326/28

IV. Symphonie D-moll (Rob. Schumann),
C. L.2209/12

Die Zauberflote, Ouvertiire (W A Mozart),
C.L.S. 3024

Die Fledermaus, Ouvertiire (Joh. Strauss),
C L.2311

Geschichten aus dem Wiener Wald, Walzer
(Joh. Strauf), C, L. 2334

DerZigeunerbaron,Ouvertiire(Joh.Stauss)
C.L.S 3245

Besonders gelungene Opernaufnahmen
aus: Gotterdimmerung, Parsival, Rienzi,
Der fliegende Hollander, Tannhiuser,
Lohengrin, Don Juan etc.
Erhdltlich: Odeon-Musik-Haus G. m. b. H,
Berlin W 8, Leipziger Str. 110 » Parlophon-Haus,
Berlin NW 7. Friedrichstr. 91 » Columbia-Musik-

haus, Berlin W 15, Kurfiirstendamm 29, sowie in
jedem guten Fachgeschift.

Musikapparate auch auf Teilzahlung!

Carl Lindstrdm A.-G. Berlin SO 36




Verlrelung: Konzert-Dirveklion IHermann Wolfl und Jules Sachs G. m.

b. IL

Bernburger Str. 22 PHILHARMONIE Bernburger Str. 22

Montag, den 8. Dezember 1930, abends 7'» Uhr

3.
BRUNO WALTER

Konzert mit dem Philharmonischen Orchester

Solist: RACHMANINOFF

——TTE——————

L

Ouvertiire ,,.Sommernachistraum"

IL.

.................... Rachmaninofi

.......... F. Mendelssohn

Klavierkonzert Nr. IV

Altegro vivace JKrstaulfihruny
Lavgo
Allegro vivace

—— Pause

I11.
Symphonie phantastique, op. 14

.............. H. Berlioz
Trivumercien. Leidenschalten

Aul dem Balle

Szene aul dem Lande

Der Gang zum Richiplatz

Walpurgisnacht

Konzertiligel: Steinway & Sons.
aus dem Verkaufsiager Berlin W, Friedrich-Ebert-Str, 6.

Philharmonie =~ Montag, den 12.Januar 1931, abds. 7'> Uhr
4. BRUNO WALTER

Konzert mit dem Philharmonischen Orehesler

Solist: Adolf Busch
MOZART-ABEND

u. a.: Violinkonzert A-dur




EINGETR. SCHUTZMARKEN

BISHER ERSCHIENEN
" mit dem Philharmonischen Orchester:

) »Ein Sommernachtsraum*, Ouvertiire . . Mendelssahn
Bestell-Nr. “66925-26 4 m

yRosamunde'!, Ballett-Musik |, G-dur. .. .. Schubert

Air aus der Suite D-dur . ........... J. S.Bach

B stell-Nr. 66935 4 m

Plattenpreis RM. 7.50

SOEBEN ERSCHIENEN:

pnlohengrin®, Vorspiel . . ... 000000 Wagner
Bestell-Nr. "95408 3 m
UNVERBINDLICHES VORSPIEL IM Fiattenpesis  BW.: O

GRAMMOPHON SPEZIALHAUS c.m.s.H.

BERLIN W - FRIEDRICHSTR. 189 - KURFURSTENDAMM 24 - STEGLITZ, SCHLOSS-STR. 25
pEiUND IN ALLEN OFFIZIELLEN VERKAUFSSTELLEN DER DEUTSCHEN GRAMMOPHON AKTIENGESELLSCHAFT
30




Felix Mendelssohn-Bartholdy

)

cebo 30 Februar 1809 in ITamburye, gest, L November 1817 in Lelpzig

Ouvertiire zu Shakespeares ,,Sommernachtstraum®
fitr Orchester, op. 21

Bescizung: Streichorchester. je 2 loten, Oboen. Klavinetlen. Fagotte.
Ophicleide, 2 Torner, 2 Trompeten, Pauken.

Uber die Entstehungs- und Erstauffiihrungsdaien der Ouvertiire
macht Theodor Miiller-Reuter in seinem ,Lexikon der Deutschen
Konzertliteratur' folgende Angaben: ,Die Erlebnisse der Mendels-
sohnschen Kinder im Sommer 1826 in dem Gartenhause der elter-
lichen Wohnung in Berlin, Leipziger Strafie 3 (dem spiateren Herren-
haus), sind nach ,,Die Familie Mendelssohn' als der Nahrboden fiir
die Konzeption der Sommernachtstraum-Ouvertiire anzusehen, Der
Anfangstermin der Komposition ist gegeben in einem Briefe Mendels-
schns vom 7.Juli 1826, in dem es heilt: ,Heute oder mordgen will
ich anfangen den Sommernachtstraum zu triumen, der Beendigungs-
lermin mit ,Berlin, 6. August 1826" ist cinem Manuskript ent-
nemmen, Zum ersten Mal spielte Mendelssohn mit seiner Schwester
Fanny die Ouvertiire vierhdndig im oben erwihnten Gartenhause am
19. November 1826 Ignaz Moscheles vor, spiater ist sie (nach Devrient)
dort auch mit Orchester despielt worden. A, B. Marx, der damals
im Mendelssohnschen Hause verkehrte und oroBlen Einflul auf
Mendelssohn gewonnen hatte, schreibt sich an der schliefilichen Ge-
staltung der QOuvertiire wesentlichen Anteil zu,” Die erste 6fent-
liche Auflihrung fand, nach Miiller - Reuters Mitteilung, am
20, Februar 1827 in Stettin unter Leitung Karl Lcewes statt. In
diesem Konzert spielte Mendelssohn mit Loewe ein ungedruckt ge-
bliebenes Doppelkonzert fiir zwei Klaviere und Webers Konzertstiick
in F-moll, auBlerdem fithrte Loewe zum ersten Mal Beethovens
neunte Symphonie auf, Die Orchesterstimmen zur Sommernachts-
traum-Quvertiire wurden 1832, die Pa:titur erst neun Jahre nach
Fertigstellung der Kompesition, 1835, versffentlicht.

Zarte, lang gehaltene Blaserakkorde, die spiater am Schlufl der
Schauspielmusik den Elfensegen Oberons begleiten, beginnen, pianis-
simo erklingt in den Violinen die Weise des luftigen Elfenreigens,
bis mit plétzlichem Fortissmo ein feurig energisches Thema die
Traumstimmung des Anfanges zu verdringen scheint:
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WO GIBT ES

DIE SCHONSTEN WEIHNACHTSGESCHENKE:

TASCHEN , SHAWLS , KETTEN s BETT- UND SOFADECKEN
VERSCHIEDENSTES KUNSTGEWERBE UND VOR ALLEM

/e

MARTA GORTEL ., BERLIN W50, PASSAUER STRASSE 2

hochparterre (kein Laden) | Geschaftszeit 9,30-7 Uhr | Tel. B4 Bavaria 5912

PUPPENFEE

Friedrichstr. 192/193 a. d.Leipziger Str.
FEINE SPIELWAREN

zu soliden Preisen
LETZTE NEUHEITEN

Zwanglose Besichtigung meiner sehens-
werten Ausstellungsraume hofl. erbeten.

Profi. GEORG A.WALTER

Konzertsanger — Tenor Gesangspiddagoge
erteilt Unterricht in Stimmbildung
Ausbildung fiir Konzert und Oper

BERLIN W 35, Steglitzer Straie 27 (Ibachhaus)
{Anmeldungen schriftlich)

Notenschreibbiiro

Kapellmeister Dr. Wohlauer
Berlin W, Ansbacher Straie 8 / Tel.: Bavaria 3946

Notenkopie , Instrumentation , Transposition



Nach kurzer Uberleitung fithrt es zum schwiarmerischen Gesangs-
thema:
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An dieses schlief3t sich, von einem derben BaBmotiv eingeleitet, ein

ieues Seitenthema:
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In mustkalisch logischer Anordnung sind in diesen Themen die
Stimmungsgegensiitze des folgenden Schauspiels dargestellt: das
leichte, traumhafit voriberhuschende Elfenspiel, das durch Theseus
und Hyppolita vertretene ritterlich-heroische Element, die sehn-
suchtsvolle Lyrik der Liebespaare, die droteske Komik der unge-
schlachten Riipel. Ahnlich dem Verlaut des Shakespeareschen
Stiickes ziehen diese Motive in der Ouvertiire in bunter Abwechs-
lung voriiber, bis am SchluBl das kraftvolle Hauptthema in einer
neuen, innig gefihlvollen Umdeutung allein ertént, Diese Melodie
besitzt eine frappante Ahnlichkeit mit dem Meermidchenlied aus
Oberon”., Die Vermutung liegt nahe, dal Mendelssohn mit der
Auvlnahme dieses Themas Weber, nichst Lecewe dem ersten Musiker,
der ec unternahm, das Elfenteich in Toénen zu schildern, eine Huldi-
g¢ung habe darbringen wollen. Andrerseits ist kaum anzunehmen,
dall Mendelssohn bei der Komposition der Ouvertiire Webers
+Oberon" schon kannte, hatte doch die Urauffithrung des ,,Oberon”
“erst am 12, April 1826 in London stattgefunden. Wahrscheinlich
liegt daher in diesem Falle eine der vielen zufilligen Gedanken-
parallelen vor, die in der Musikgeschichte zu allen Zeiten wor-
kommen.”) Die ndmlicken dtherisch-zarten Akkorde, die die Ouver-
tiire erofineten, Leschliellen sie auch wieder. Paul Bekker

Nach ciner von Herrn Prol. Dr. Max Friedlander {reundlichst
zur Verfigung gestellten Mifteilung dirfte vielleicht Weber wie Mendelssohn
die Erinnerung an ewme damals sehr belieble Romanze von Niccolo
Isouard , lm dont Famour m'est plus cher que la vie™ avs i.es intrigues
aux leneétres™ vorgeschwebt haben. Dice Romanze heginnt:

9, ]
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AQUARELLEN
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GUNTHER STUDEMANN

in den Rdaumen von Frau Gertrud Baschwitz
Berlin-Schoneberg e Innsbrucker StraBe 44 e U-Bahn Stadtpark

KUNSTGEWERBE

Claere Wunderlich

Vasen s Schalen s Figuren in Glas, Keramik. , :
Porzellan / Kiinstlerisches Gebrauchsgeschirr ?ﬂt:lixl}xlig;e.sdorf
Iandweberei » Schmuck / Bast und Spielzeug Feraspr.; H 2 Uhlana 1926
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RACHMANINOFF

geb. 1. April 1873 im Gouv.rnement Nowgorod, lebt in Amerika

Klavierkonzert Nr.IV
{Erstauffithrung)
Allegro vivace
Largo

Allegro vivace

Vorgetragen von

RACHMANINOFF

r ﬂ HERRENZIMMER
wvr. ESSZIMMER
< s DAMENZIMMER

N 0.3.;]_/ Vierzig Modelle in
unseren Fabrikrdumen

Kostenlose 8Beratung in allen Fragsn der Raumgestaltung

FELZER & STAHL

BERLIN O 34, ROMINTENER STR. 35

HEINZ « SCHUSSLER - JJf

FABRIK FUR FEINE
SCHLAFZIMMER

BERLIN O
BOXHAGENER STR. 18




HECTOR BERLIOZ

ach. 1 Dezewher 1803 in Cole St Andrdé, cest. 80 Marz 1869 iy Paris

»Symphonie fantastique“ en cinq parties. Op. 14

Dediée a Sa Majesté Nicolas ler. Empercur de tous Jes Russes

Bescetzung: Streichorchester, 2 [arfen. 2 Floten. Piccolo. 2 Oboen. englisches

Ilorn, 2 Kiarinetten, 4 Fagelte 4 Horner. 2 Corncels 4 piston: 2 Trompeten.

3 Posauncu, 2 Tuben Ophicleiden . 1 Pauken  grofie und kleine Trommel
Becken. Glocken.

Berlioz war 26 Jahre alt, als er seine ,Symphonie fantastique”
(1829) schrieb. Er stand damals unter der Wucht der Eindriicke, die
ihm Beethovens Symphonien und Goethes ,Faust" erregt hatten.
Noch tiefer aber und mit unausléschlichen Ziigen grub sich in das
erregbare und tief empfindsame Herz des jungen Kinstlers die Er-
scheinung einer englischen Schauspielerin, Mil} Smithson, die als Dar-
stellerin der ,,Ophelia” und ,Julia” ganz Paris in hochstem MafBe be-
geisterte. Die unwiderstehliche Macht des Shakespeareschen Genius
wirkte auf thn, trotz seiner mangelhaften Kenntnisse der englischen
Sprache, mit wahrhaft verzehrender Gewalt. Dazu noch die leiden-
schaftliche Bewunderung fiir die Schauspielerin, der gliihende Eh:-
geiz, derade ihr zu zeigen, wie er selbst von sich sagt: ,,que moi aussi
je suis peintre” — und dann wieder das Bewuftsein seiner trost- und
hoffnungslosen Lage, die schnéde Verkennung und Milachtung seines
Talentes, die ithm allenthalben (z. B. von Cherubini} widerfahren war,
das Geliihl des Stolzes und das KraftbewuBtsein, mit seinen Mitteln
und seiner Kunst Gleiches vollbringen zu kénnen, wie jene Dichter,
gleiche Anerkennung zu verdienen, wie die von ithm angebetete Mil}
Smithson, endlich aber die immer wiederkehrende Verzweiflung, je
das erreichen zu k#nnen, wonach es thn so stiirmisch dringte. Dies
alles zusammengenommen kennzeichnet jenen in Chateaubriands
René so tief ergreifend geschilderten Seelenzustand (,le vague des
passions”), in dem er sich befand, und aus dem er sich zu erlssen
strebte durch ein neues Werk in einem vdllig neuen Stile, das durch
die GriéBe der Conception und die Gewalt seiner dichterischen wie

Hohe Schule der Tonkunst

L Institut fii- modsrne Kunsttechnile s FElementar- his Meisterklasse
Klavier, Violine, Orgel, Harmonium » Theorie, Komposition

NORMANN-DREWS, Mecisterpidagoge der Tonkunst.
Charlottenburg, Kantstr. 82. Fernsprecher: Wilhelm 2654




musikalischen Wirkung ihm zugleich mit der Anerkennung, nach der
sein Ehrdeiz glithend trachtete, auch die Vereinigung mit Mi Smith-
son und das Ende seiner Lebensnol und Qual bringen sollte. —
J'élais sur le point de commencer une grande symphonie, ou le
développement de mon infernale passion doit étre peint’” (Lettres
intimes S.64). Dem Werke schickte er gewissermallen als den de-

sprochenen Text eines instrumentalen Dramas folgendes Programm
voraus:

Erste Abteilung: Traume, Leiden (réveries, passions).

Der Komponist wollte einige Momente aus dem Leben cines
Kiinstlers durch Musik schildern. Es scheint nétig, da3 der Plan zu
cinem Instrumentaldrama vorher durch Worte erldutert werde. Der
Komponist nimmt an, dafl ein junger Musiker, von jener moralischen
Krankheit gepeinigt, die ein berithmter Schriftsteller mit dem Aus-
drucke ,le vague des passions' bezeichnet, zum ersten Mal ein weib-
liches Wesen erblickt, das alles in sich vereinigt, um ithm das Ideal
zu versinnlichen, das ihm seine Phantasie vormalt. Durch eine
sonderbare Grille des Zufalls erscheint thm das geliebte Bild nie
anders als in Begleitung eines musikalischen Gedankens, in dem er
einen dewissen leidenschaftlichen, vornehm schiichternen Charakter,
den Charakter des Midchens selbst findet: diese Melodie und dieses
Bild verfolgen ihn unausgesetzt wie eine doppelte fixe Idee. Die
traumerische Melancholie, die nur von einzelnen leisen Ténen der
Freude unterbrochen wird, bis sie sich zur héchsten Liebesraserei
steigert, der Schmerz, die Eifersucht, die innide Glut, die Trinen der
ersten Liebe bilden den Inhalt des ersten Satzes.

Zweite Abteiluns: Ein Ball.

Der Kiinstler steht mitten im Getiimmel eines Festes in selider
Beschauung der Schénheiten der Natur, aber iiberall, in der Stadt,

auf dem Lande verlolgt ihn das deliebte Bild und beunruhigt sein
Genmiit,

Dritte Abteilung: Szene aui dem Lande,

Eines Abends hért er den Reigen zweier sich antwortender
Hirten; dieses Zwiegesprich, der Ort, das leise Rauschen der Blitter,
ein Schimmer von Hoffnung der Gegenliebe — alles vereint sich, um
seinem Herzen eine ungewdohnliche Ruhe und seinen Gedanken eine
freundlichere Richtung zu geben. Er denkt nach, wie er bald nicht
mehr allein stehen wird . . . Aber wenn sie ihn tduschte! Diesen

RACHMANINOFF

SPIELT AUF

ELECTROLA-Musikpiatten




Wechsel von Hoffnung und Schmerz, Licht und Dunkel driickt das
Adagio aus. Am Schlufl wiederholt der eine Hirte seinen Keiden,
der andere antwortet nicht mehr. In der Ferne Donner . . . Einsam-
keit — tiefe Stille, —

Vierte Abteilung: Der Gaug zum Richtplatz.
(Marche au supplice).

Der Kiinstler hat die Gewi3heit, dal3 seine Liebe nicht erwidert
wird und vergiftet sich mit Opium. Das Narkotikum, zu schwach,
um ihn zu téten, versenkl ihn in einen von fii:chterlichen Visionen
erfiillten Schlaf, FEr triumt, dafl er sie demordet habe und dal} er,
zum Tode verurteilt, seiner eigenen Hinrichtung zusieht. Der Zug
setzt sich in Bewegung, ein Marsch, bald diister und wild, bald glan-
zend und feierlich, begleitet ihn; dumpfer Klang der Tritte, roher
Lirm der Masse. Am Ende des Marsches erscheint, wie ein letzter
Gedanke an die Geliebte, die fixe Idee, aber, vom Hiebe des Beiles
unterbrochen, nur halb. —

Fiintte Abieilung: Traum in einer Sabbatnacht.

Er sieht sich inmitten graulicher Fratzen, Hexen, Mifigestalten
aller Art, die sich zu seinem Leichenbegingnisse zusammengefunden
haben, Klagen, Heulen, Lachen, Wehrufe. Die geliebte Melodie er-
tont noch einmal, aber als frivoles, droteskes Tanzthema; sie ist es,
die kommt., Jauchzendes Gebriilll bei ihrer Ankunft. Teuflische
Orgien. Totenglocken. Das ,dies irae’ parodiert.

Bereits beim Lesen dieses Programms bekommt der Unbefangene
den Eindruck, den Schumann bei der Durchsicht der Symphonie (im
Lisztschen Klavierauszuge) erhielt: ,erst verbliilft, dann entsetzt und
zuletzt — erstaunend und bewundernd.” Wenn Schumann trolzdem
in seinem begeisterten Bericht iiber das geniale Werk ven dem Pro-
gramm und der Notwendigkeit eines solchen fiir dasselbe nichts Gutes
zu sagen weil}, so liegt das vielleicht daran, das ithm eines entganden
war: es ist kein objektiv realistisches Programm, das hier Be:lioz
entworfen hat, etwa in dem Sinne, daB3 die Musik in handgreiflicher
Weise uns Opium-Vergiftung, Henkerbeil, Hexensabbat usw. vor-
fithren soll: das Programm soll uns vielmehr das Ganze als einen
, ITraum im Traume" darstellen, Die innersten Vorginge der mensch-
lichen Seele werden traumhaft objektiviert und jenen Niederschlag an
Empfindungen, den die traumartig erregte Seele des Kiinstlers durch
ihre Traumvorstellungen gewinnt, den gibt uns die Musik — nicht
objektiv-realistisch, sondern wiederum im Spiegel ihres eigenen

Weinsuben Lanzsche Co.

Die Gaststcitte fiir hibchste Qnspriichie

Potsdamer Str. 1236 Safons ¢ part
Qrn der Totsdamer Briicke Fernsprecher: B 2 Liltzow 2942




traumhaften Grundwesens wieder. Sie deutet nur an, und das
Traumbild, das der Kiinstler gesehen und das er uns im Programm
berichtel, erscheint somit nicht unmittelbar, sondern mittelbar, und
dewissermaflen verklart und geldutert. Nur so 1a8t es sich erkliren,
dafl nach dem , Marche au supplice” — also nach der Hinrichtung
— das instrumentale Drama noch nicht beendet ist. Die Secle des
Kiinstlers traumt weiter, und er sieht sich nach der eigenen Hin-
richtung an die grausige Stitte des Hexensabbats versetzt, wo mit
dem Heiligsten und Hehrsten, das er kannte, ein fratzenhaft-scheuf-
liches Spiel getrieben wird.

Jenes ,,Heiligste und Hehrste” aber verkorpert der Kompenist
uns musikalisch durch das Motiv der ,Idée fixe'. Dies musikalische
Leitmotiv des Ganzen"} zeigt am deutlichsten, wie Berlioz, nach dem
Ausspruch R. Pohls, der Vorlaufer R. Wagners und das historische
Bindeglied zwischen diesem und Beethoven ist.

Jedes Wort iiber die Genialitit dieses Werkes, iiber die grof-
artige technische Meisterschaft des Komponisten hinsichtlich der
Verwendung ausgesuchtester instrumentaler Mittel sowohl, wie hin-
sichtlich der thematischen Arbeit im Einzelnen wie im Ganzen, wire
an dieser Stelle tibel angebracht. Wir beschridnken uns daher dai-
auf, in folgendem einen kurzen Handweiser zu geben, der das Ve:-
stdndnis des musikalischen Gedankengewebes leichter und bequemer
zugdnglich machen soll und fiigen hier nur noch das Motlo (aus
Schillers Wallenstein) ar, mit welchem Robeit Schumann scine be-
geisterte Analyse des vorliegenden Weskes™) begann:

Der selt'ne Mann will seltenes Vertrauen;
Gebt ithm den Raum —, das Ziel wird er sich setzen.”

Erste Abteilung: ., Réveries — Passions."

Nach zwei einleilenden Takten der Bldaser stimmen die Streicher
cinen elegischen Gesang an, den Berlioz zu c¢iner Romanze aus
L'Estelle” von Florian komponierte:

Largo.
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Je vais done quitter pour ja - mais mon doux pa-

' 1eines Spottlust hezeichunet es als eine in dem bizarren Nachislick
hin- und herlflatternde sentimental weille \Weiberrebe.

*In der JNeuacen Zeilsehritl fir Musik® Ges, Schriften Bd. T SC1I8 01
Die Analyse Schumanms istin der folaenden mehrfach henulzt worden,

Professor EMIL ORLIK

lhr groBer ELECTROLA-Apparat ist ein Meisterwerk 2
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,Loin d'eux je vais trainer ma vie
Dans les pleurs et dans les regrets”

{Betlioz, Mémoires S. 16)

Dem Gesange folgl ein Intermezzo;

Violinen, gedampft, in Staccatogingen und Figurationen zum F an-

schwellend; dann Wiede:kehr von
Herabsinken auf das tiefe As der Bisse

Allegro, das nach einleitenden Schliagzn
Hauptmelodie, die musikalische ,Idee
Gliederung bringt:

Nr.

1, langsames syncopisches

, iiber dem sich noch einmal
Fragmente von Nr.1 (Hornsolo) erheben.

Sodann die Wendung zum
(vom Echo wiederholt!) die
fixe” in ihrer dreifachen

Allegro agnam e appassmnato assai.
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Wie eine Fortsetzung von Nr, 2¢ taucht dann nach einiger Unter-
brechung das Motiv aul:

= — et a——— e e
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Bei der Wendung nach G-dur tritt wiederum Nr.2a auf, wird
aber sofort unterbrochen durch das Motiv des Seitensatzes:

N
\ :t—t‘ - g a —J» R S (R —I_
N3 Hep = ‘Li'c_ = _;_{# r{gi—_:ﬁi “

mit welchem der erste Teil schlielt. Den Durchiithrungsteil e:5ffnet
Nr.2a in den Contrabédssen in fortwihrenden, kurzen Steigerungen;
dann setzt wieder Nr. 3 ein, von wo an geheimnisvolle, chromatische
Staccato-Sextenginge zur Generalpause und zu darauffolgender
traumerischer Wiederholung von Nr. 2a (in G-dur) leiten. Die Stelle
bildei den Mittelpunkt des 1. Satzes. Ihr folgt eine Durchfiihrung
von Nr. 3 (Violoncelli), die nach G-dur moduliert. Auf dem pp-Wirbel
der Pauke beginnt dann (Nr. 2d, dann Nr. 2a) die grofle Steigerung,
die zur Wiederholung des vollstindigen Hauptthemas in leidenschaft-
lichem F und ,in den schirfsten Brechungen' fiihrt.

Zweite Abteilung: ,,Un bal.*

Hier sind die Motive weniger kiinstlich wie im ersten Satze ver-
flochten., Zu einer tremoloartigen Figuration der Violinen erheben
die Bisse das sehnsiichtig verlangende Motiv:

Valse. Allegro non troppo.

: -y
pp St.-Instr. ’/? - T
u. S. w.
$ oz T e —

# e ——— -Z]—,——L‘-”—Lq Elél
No. 4. “-—3_ :5—9 ‘-E; 23 e " i‘{;
=8 :=’ imani G i st J E
E:-". Iz:‘elglg l L’f—< ,f T

Deutschlands groBer Maler Prof. MAX LIEBERMANN

r « « « wenn schon Appuru'e, dunn so cusgezelch-
ELECTROLA.
A ’é){l Is ’r{‘yéx&/ﬁem

uirteilt Gber ELECTROLA
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Unter fortwihrender chromatischer Steigerung und Harfen-
Arpeggien fiihrt es zu einer glanzvollen A-dur-Cadenz, Dann be-
ginnt die ,,Valse'":

Viol. 1. dolce e tenero

Pt
g g ﬂ__ﬁ: - 5:_‘:}-::_ e famet- -Eiﬁ.f‘_?‘ B I
Nos. Est— e e s L e
SR & ¢ e
E T s
! —
Viol. ¥
- ST VO - Ay e ot
E _g::E;!.p_ e ,’:;:C#,!:‘_’ o
c¥P - —— 1 -0 ‘._#"r_"‘_’"‘ 2t

mit zwei charakteristischen Nebenmotiven (Streichquartett), Nr. 5
wird wiederholt, die Stimmung wird geheimnisvoller, ein kurzes
Motiv (siehe Nr. 6, Takt 1) taucht in der ersten Violine auf und fiihrt
in schnell wechselnder Modulation, von diisterem Tiremolo der
Violinen (pppp!) begleitet nach F-dur: Wie von blassem Mondlicht
umgossen, erscheint das Zauberbild der ,Idee fixe":

= /
i ((e,//z 1)1’1‘ D f pppp presque rien
‘ ﬂ.
l1 —‘"_A— et ’ ———~-b,-, —i—
oh—— = i
*o B Ea g“ :1 :—STE' —J=eve—4pa - H" =
s = — .
= L P
e e
yelalele ]
'é Solo espressive /"" -/"'—‘—h——-‘ -/ e
o - Flite Oboe /) P"/\'; f
Potg. - ‘,J - = -
5l 535:13_—'5_ STEET f S e
sl Sl e v E-]:;: ._;z__ ¢_,a_ e {»" ) B
;’EO' ® w8 W g ﬂ g HiS.We
| P
. = Vce[(z pp

pp-Seuizer der Violinen gdesellen sich dazu, das Mondlicht verblaft
und leise zillert cin dimmriger Schein noch nach, dann ertént wieder

Den erlebten Film
N, - ¢ der Leinwand im eigenen Heim

erméglichtIhnenamzuverlissigsten

Das Spezialhaus der Photographie
Photo- und Kinobedarf Viktoria-Luiseplatz 6
G.m.b.H. im I.e“ehaus Fernruf: B 5 Barbarossa 4406 3225
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der Festreigen, noch reicher als vordem ausdgeschmiickt. Das Ge-

wiihl des frohen Festes wird immer bunter:

Le animezs —

-~
Veelli C-B.

plotzlich verstummt es, und wie ein Schatten zieht noch einmal die
blasse Traumgestalt (Nr.2a) voriiber, Rauschender Schlul.

Dritte Abteilung: ,,Scéne aux champs.”

Das Motiv der beiden sich antwortenden Hirten:

p Engl tlorn”

Diisteres Tremolo der tieferen Saiteninstrumente (Bratschen
und Celli) begleitet die elegisch-eintonige Weise, aus der sich folgen-
des Gesangsthema entwickelt:

Ilite w. Viol, ].

G TN — ———

No. 9. i»’::[:':é-i;i‘ﬂ-—ﬂi—- 3

Nach dem von den Blasern eingeleiteten Zwischensatz wieder-
holen Bratschen und Celli Nr. 9, bis das iibliche Tremolo wiederum
die Erscheinung der Traumgestalt (Idee fixe") ankiindigt:

Il Ohboe vspress,  —= ===
mmee——

P
’—“l-"— ")P.——l —J——J———k j—*' -
No, ra. —* o ermee: 5 v e i i i
'q“’cr—"-" e e e S
(.Za?' P l'/ Sr——

s

KATHARINA von KARDORFF-OHEIMB

Es ist eine grofie Erholung, ELECTROLA zu héren und dadurch

Behaglichkeit um sich zu verbreiten.

urteilt tUber ELECTROLA




Sie erregt einen wilden, tief schmerzlichen Aufruhr in der Brust
des ungliicklich Liebenden, ein schneidender Wehruf entringt sich
seiner Seele: schon droht er kraftlos niederzusinken, da erhebt sich
der trostende Hirtengesang aufs neue.

Clarinctte Solo
——

No. . it e

_____ -
SRR

Das Echo antwortet, und die ganze Natur breitet ihren Zauber
vor dem Auge des Ungliicklichen aus und will ithn trésten, ihm helien
— es ist die Stimmung der Pastoral-Symphonie Beethovens. Und
siehe, es gelingt: von dem friedlichen Schimmer landlicher Schon-
heit umstrahlt, erscheint jetzt Nr.2a (,,Idée fixe") als Wechselgesang
zwischen Flote und Clarinette:

T e —qromaa
Vo1 E' S o — - ’:j WS w
= £ =P el
: _— o 3

Cletr.

Doch nur auf kurze Zeit. Schon mit dem Eintritt des Motivs in
den Violinen

Clar. w. Viol. 1.
ity —
No13. | ——Te “:'“:j_i
DR _j_"'j. — et
- = e

verdiistert sich die Stimmung; und als der aliere Hirt wieder seine
Weise ertonern 1iBt, antwortet ihm anstatt seines jungen Genossen
der dumpfe, rollende Donner, der das Nahen des Ungewitters ves-
kiindet. , Einsamkeit — tiefe Stille.”

Vierte Abteilung: ,,Marche au supplice.”

Vierlach geteille Contrabisse und dumpie Paukenschliage, dazu
Hérner mit dem Anfangsmoliv des Marsches (Nr.15) geben das

Der geniale Theaterfiihrer Prof. MAX RHEINHARDT

Die naturgetreve Wiedergabe durch ELECTROLA bereitet mir
| immer wieder musikalisch groien GenuB. b \ f
B e (2, b VP—

urteilt Uber ELECTROLA
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Grundkolorit der Einleitung zu dieser Abteilung, Nach dem F-Schlage

beginnen die Bisse ein sehs eindringliches, rezitativartiges Motiv:

Allegretto non tr()ppo
fc: E: g
=F—r—F S oo on Py oy, ST
No. 143E§ E—- ~>_—~__ %it 2 | %3_. o—4
C-B -
Veellt.
Loy, Dr.
e Y e
Eg_ — _2::1_ _it:]:T_B?I :::A—a—!'lfg%
i o s S —— cop——
— |

dem sich als Contrapunkt die Umkehrung des gleichen Motivs
zugesellt,

Str.-Instr. piz:.

No. 14b.E s :gig:j—:?éf s g:l-g iu 5. W,

Dann folgt der eigentliche Marsch:

Dlos-Instr. = = = ==
o s s ANy iyt Jmhtngn~wuer” B (o J St
No. 5. E E—‘ C’E" 1 %’_E ,':‘p'fz-i;gf;;"f,;:gr‘-fzg_—_t%—:}_:g
e b L AR e —
" - - D-I

Nr. 14a kehrt wieder und erhebt sich immer d:ohender und angst-
voller, geht dann in punktierte Achtel iiber, steigert sich bis zum F,
dann zuriick zum pp; plotzlich wildes Aufbidumen: die Traumgestalt
naht (Oboe-Solo, Nr.2z2): ,Cocmme une derniére penséc d'amour,
interrompue par le coup fatal" {Letires intimes §5.68), Lange nach-
hallerder, fii-chterlicher Donnerschlag! — —

Fiinfte Abtecilung: ,,Songe d'une uuit de sabbat.*

Hexen und Teufel — so triumt der Ungliickselige — vereinen
sich, um die ,,Walpurgisnacht” zu feieren. Man mag, um nicht un-
gerecht und unbedacht diesen Satz zu ve:urteilen, an Goethes
Walpurgisnacht (nicht die klassische!) im Faust denken und erwiigen,

Deutschlands populérste Schrifistellerin CLARA VIEBIG

‘1; Die Wiedergaben der ELECTROLA znuber'enr mir die Per-
| sdnlichkeit des vortragenden Kiinstlers vor Augen . . .o

|
L




dal auch Goethe einen éasthetischen ,,Codex des Hilllichen” als
kiinstlerisch berechtigl anerkannt hat. Im iib:igen offenbart sich
Berlicz' Genialitat gerade in diesem Satze in ihrer ganzen Eidenart.
Hornsignale, von Fléten beantwortet, verkiinden das Nahen der
»ITraumgestalt”, dazwischen Klagen, Heulen, Wehrufen!" Die ,ge-
liebte Melodie als {rivoles Tanzthema':

Allegro,
ASU/'/, lulntain X tr tr i
i e e Sy Py o o e e
No “’-E ?;{i:»iri‘—_ ;__3_‘—_ ?{_ -k -_“a'ii‘c:;:c:‘}:

pppr (Peken u. Wirbel anf der grossen Trommed)
Clarinette

g —a- "
crescendy

Jauchzendes Gebriill und Hohngelichte:. Wieder erscheint die -
Melodie (Nr, 16), Es-Clarinette, von 4 Fagotten, B-Clarinette und
Oboen begleitet. , Teuflische Orgien", bis ein Motiv (vgl. Nr. 18a)
den bald beginnenden Hexentanz ankiindigt: aber die grausige Lust
wird vorderhand noch unterbrochen durch diisteres Grabesgelaute;
wiederholt kiindigt sich (zweimal) der Tanz an, er wird gewaltsam
unterdriickt und es folgt das Choral-Motiv des ,.Dies irae’':

4 lagotte u. 2 Tuben.

Di - cs i - rae di es il - la
No. 17a. Eg sbtz—-_jéf—:‘%ﬁ? ;- 2T 'ip: ii:}?d;j u s w.
Sea iefer oo

von Glockengeldute begleitet, von Posaunen und H3rnern alsbald zu
fogender Melodie umgestaltet:

4 Hirner Sva
3 quuuuut

[ [ S N —— —
No. 17b. @_g ——t .:r—:%:‘i:—:—{ —Si— A —A s w
- !

[

es i - rae di - es it - Ia

darauf von Holzblidsern und Streichern zu dieser frivolen Tanz-

Deutschlands groBer Dichter GERHARD HAUPTMANN

Mn allergréBtem kUnsﬂerIschen Vergnllgen genlenen wir

die ELECTROLA-Platten auf dem glekhnumlgen Apporm.




melodie verzer:t:

Holzbliser

M M N
| D
= ::9:24:5: :-:zr\:ﬂ:v: :é:’:&:?
No. 17¢c. E EZZ—_.,-.,:“?_:_-_::'ti:,:‘f:g:hg Uy 5 W
s g
Vil . Dr.
di-es i - rac di-es i} - la -
Desgleichen der zweite Vers des ,,Dies irae”.
Jetzt erst beginnt die ,,Ronde du Sabbat’':
C.:B. u, Veelli, o s T

— e — p:;t-t i

=

e Er e e e I

Eine Doppelfuge, ,,wenn auch keine Bachsche”, so doch ,,von
schulgerechtem und klarem Baue" (Schumann). Interessant ist die
Umgestaltung des Fugenthemas zu folgender BaB-Figur:

C-B. w. Veelli pize.

o v, P et ey
/mco f —_— —£ -

ferner zu lfolgendem Motiv (Bratschen):

—

Bratschen

o, 15e ;:5:,2,, .-JE&. =bé£:=—.§ 2 Pq‘ ._gz—ﬁ @,,._g._
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Der popul&rste Dcum:he DR. H U G O ECKENER

19



vor allem aber die Verbindung des ,.Dies irae” und der ,Ronde du
Sabbat":

Str-Orch. coll’ Sva____

i o
- ' -
No. 184d. E “'2"—“-5‘-1: “‘1—4-_'“153-—3—-«_ E‘ - ‘Tjg:‘.ca
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Die Glocken ldauten dazu und Gerippe spielen auf der Orgel
zum Hochzeitsmahl auf. . . . Hier wendet sich der Genius weinend
von ihm,” (Rob. Schumann.) H- Reimann.
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1. Violine:

Henry Holst
Simon Goldberg
Wilfried Hanke
Franz Veit
Alois Ederer
Georg Diburtz
Alfred Graupner
Karl Kraus
Josef Liebhauser
Gilbert Back
Siegfried Fournes
Heinz Lindeholz
Rudolf Prick
Richard Wolit
Bernhard Alt
ar]l Héfer

2. Violine:

Woligans Herold
Alired Hornoff
Bruno Stenzel
Werner Lehmann
Hermann Miicke
Fritz Peppermiiller
Hugo Deumler
Hans Bender

Karl Schéngarth
Franz Kellner

Dr. Kurt Heinemann
Dr. Hans Ahlgrimm
E. Semann

Friedrich Schirbel

Braische:

Willi Hober

Lorenz Haber
Walter Bengelsdorff
Kurt Beckmann

Mitelieder des
Berliner Philharmenischen VUTChQSlEl'S

Paul Stahr
Paul Kursch
Reinhard Wolf
FErich Bader

Franz Busowski

Cello:

Prof. Nicolai Graudan
Joseph Schuster
Hans Boitermund
Felix Tschirn

Fritz Lesse

Fritz Mavyer

Ernst Fuhr

Wolfram Kleber
Max Paulus

Karl Rammelt

Kontrabaf:
Lebrecht Goedecke
Linus Wilhelm
Paul Pingel

Arno Burkhardt
Alfred Krueger
Hermann Menzel
Alfred Streiber

Gero Bodenstein

Harfe:
Otto Miiller

Flote:

Albert Harzer
Paul Bose
Friedrich Thomas
Heinrich Breiden

Oboe:
Gustav Kern

Heinrich Hanisch
Herbert Wiecse

Klarinette:
Ernst Fischer
Alfred Biirkner
Oskar Audilet
Herbert Grife

Fagolt:
Karl Leuschner
Oskar Rothensteiner

Heinrich Lieberum
Walter Schemmell

Horn:

Oskar Schumann
Leonhard Tiersch
Gustav Otto
Georg Hedler
Otio HeB

Willi Lachmann
Trompete:

Anton Schuldes
Paul Sporri

Otto Feist
Herbert Rotzoll
Posaune:

Ernst Heidrich
Friedrich Quante
Richard Wilhelmy
Heinrich Wanschura
Tuba:

Friedrich HéBler

Pauken:

Paul Kretschmer
August Lohse

Kurt Gberldnder Erich Venzke

Willi Schimmel

Tausend
$tammgdste sagen es immer weiter:Den besten
Kaffee und die besten Kuchen gibl es bei

Friediger
am Potsdamerplalz u.in dessen Conditorei Hessler
|§§nl' amZoo.- Sehr angenehmer Aufenthalt auch nach dem

Thealer




Schonheit - Rasse - Temperament:
technische Vollendung - edle Linie
und dezente Farben-Freudigkeit
vereinen die Fiat-Typen der
internationalen Klasse:
»514« - 6/30 PS

»521¢« - 10/50 PS

»525« - 15/70 PS

FIAT-Generalvertretung fiir Berlin ; :
und Brandenburg L .

KARL A.KLEIN

Kurfiirstendamm 69

Tel.: Bismarck 9602/07
Vertretungen an allen grofieren Pléitzen

DEUTSCHE FIAT-AUTOMOBIL-VERKAUFS-A.-G
Berlin-Tempelhof.

l’)-;lnlck:mcnr, André, Berlin- Ha‘lunsac
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